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Santiago Picatoste. “Clorofila”.

La luz invisible que invade la noche. 

Carlos Jover 

Stendhal habló del realismo como de un espejo que avanza por un camino am-

plio y sin término, reflejando todo lo que va acaeciendo a su alrededor pero sin 

tener responsabilidad respecto a lo que en él se refleja. El realismo murió hace 

ya muchos años, pues sin intención nada interesa, sobre todo después de que 

aparecieran las primeras técnicas fotográficas. En arte nada interesa ya que no 

tenga propósito transitivo, que sea inocente en su postulado de observación, que 

no se inmiscuya en lo que se dice, en lo que se indica, en lo que se sublima a 

través de ese tamiz inescrutable e ineluctable. Santiago Picatoste conoce bien las 

claves que hacen posible una nueva mirada a pesar de que sabemos que el ojo ya 

no sirve, y por eso el vídeo que da título a esta exposición, “Clorofila”, incluyendo 

un espejo presuntamente stendhaliano en forma de mancha verde de esmalte que 

recoge los reflejos de la también ya presunta Naturaleza -¡ah la realidad, la ver-

dad...!; como bien dice Leopoldo María Panero, “la verdad es un cadáver”-, tiene 

todo el sesgo de constituirse en un pretexto, en el sentido literal del término y 

en el sentido figurado que todos aceptamos, puesto que la intención, la noción de 

su autorreconocimiento como herramienta intelectual para evidenciar las grietas 

de la Realidad, lo convierten meramente en un camino paralelo que nada da por 

aceptado ni por aceptable.

Lo que más llama la atención de la realidad a Picatoste es su carácter sedimenta-

rio, histórico en el sentido de la acumulación de peripecias. Como en el caso de la 

cultura de los graffiti urbanos que tanta incidencia le ha causado siempre, en el 

ámbito general del arte, de la cultura, de la historia en general, Picatoste concibe 

una presencia actual de lo que se da en el mundo como una simple última capa, 

bajo las que hay depositadas, y no vistas pero sí sentidas, infinidad de otras ca-

pas de contribuciones anteriores. Lo que sabe todo graffitero es justamente esto: 

que sobre la pared plana y unicolor en la que está trabajando existen multitud 

de incorporaciones anteriores, que la Autoridad competente ha ido encalando con 

capas de pintura y de disimulo, pero que ahí permanecen, agazapadas, ejerciendo 

su anómala función, su efecto, su campo de influencia artístico. Es el concepto ya 

clásico de palimpsesto, tan traído y llevado en la última parte del pasado siglo, 

pero que tiene vertientes insospechadas en el fenómeno urbano contemporáneo, 

donde la realidad se vive al mismo tiempo on line y de manera virtual. Nada de 
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Espray graffiti y esmalte  sobre loneta. 2009.
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lo que se produce es inocuo ni inocente, pues aunque no se vea lo que antes 

ocurrió, lo que quedó grabado en las paredes con rabia y sangre y desolación y 

alegría y tal vez incomprensión, permanece bajo el légamo del tiempo, emitiendo 

sus vibraciones, influyendo sobre la actualidad del mundo, pese a que muy pocos 

sean capaces de percibirlo así. Los fantasmas existen, concluimos de todo ello, 

aunque no sean como nos cuentan y aunque seamos pocos los que los sentimos 

y sufrimos como tales –porque sufrirlos como cuales le toca a todos sin excep-

ción... y lo siento.

Este nuevo realismo –sí, ya sé que este término resulta de entrada improcedente, 

estomagante-, tan emparejado con el romanticismo sustancial y con la mirada de 

ultratumba de Rimbaud, pero que nada tiene de “moderno” en el sentido en que el 

concepto se entiende en el campo de la historia del arte, está en el fondo de bue-

na parte de la obra de Santiago Picatoste. De hecho, además, su técnica compo-

sitiva en los acrílicos y en los propios graffitis ejecutados en paredes de galerías 

y de stands de ferias (hay que recordar aquí, como sobresaliente, el realizado en 

la feria de Sao Paulo en este mismo 2009) también se basa en la construcción de 

un universo paralelo, catártico, a base de la ejecución de capas, tanto materiales 

como simbólicas. La lectura es poliédrica y polisémica, como corresponde a la 

nueva percepción de la realidad que se origina en los últimos progresos cuánti-

cos y de investigación genética, que han afectado incluso al concepto del “yo” 

freudiano y a todas las estrategias sagradas y religiosas que hemos heredado del 

poso cultural histórico. Lo visible se nos desvanece entre los dedos como átomos 

sin tensión electromagnética, pura nada –pero que, tensión mediante, constituye 

el corazón del puro todo.

Lo que queda de la visión de Linneo en relación a la naturaleza, ajustada a la 

luz de energía que cataliza la clorofila y ocasiona de esta forma el fenómeno del 

color, es transmutado en la obra de Picatoste a un discurso pleno de vibración y 

de sentido dramático. No en vano Linneo es considerado el padre de la ecología 

y, además, con aquel célebre aforismo -“si ignoras el nombre de las cosas, des-

aparece también lo que sabes de ellas”-, un precursor de algunas concepciones 

wittgensteininanas del mundo y de la cultura. Así, Picatoste nombra en cada 

una de sus obras una parcela de la realidad nueva, que se debate ahora, como 

todos sabemos, entre la vida y la muerte, en una crisis sin precedentes. Bajo el 

despliegue del color hay mucha sangre derramada. La clorofila, en los humanos 

urbanos y quietos de nuestro tiempo, es de color rojo descarado y descarnado, y 

salpica todas las obras de Santiago Picatoste, y por ende todas nuestras vidas. 

Una luz imperceptible, pura energía artística, atraviesa la noche negra del alma 

para desencadenar el mecanismo de una extraña fotosíntesis. Pero la noche crece 

como un árbol sin fronteras cuya raíz está retratada en un tabloide bajo aquel 

legendario y policiaco lema,  “Wanted”.
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Mixta esmalte sintético y metacri lato ensamblado sobre loneta. 2009.
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Santiago Picatoste. “Chlorophyll”.

The invisible light that invades the night.

Carlos Jover 

Translated by Cristina Tanase

Stendhal talked about realism in terms of a mirror that moves forward along a 

wide and endless path, reflecting everything around it but without being respon-

sible for any of these reflections. Realism died many years ago, for what is void of 

intention presents no interest, especially after the first photographic techniques 

appeared. There is no interest in art lest it has a transitive intention, be innocent 

in its observation postulate; there is no interest in that art which interferes in 

what is said, in what is indicated, in what is sublimated through that inscrutable 

and ineluctable sieve. Santiago Picatoste knows well the clues that make a new 

perspective possible despite the fact that we know the eye is no longer capable 

of capturing it; for this reason, the video that gives the name of this exhibition, 

“Chlorophyll”, including an alleged “stendhalian” green enamel stain-shaped mi-

rror that collects the reflexes of the also alleged Nature – that’s the reality, the 

truth…!; as Leopoldo María Panero very well says, “the truth is a corpse”-, gra-

dually becomes a pretext, in the literal sense of the term and in the figurative one 

that we all accept, because the intention, the notion of self acknowledgement as 

an intellectual tool that shows the cracks in the Reality, turns into a parallel path 

where nothing is accepted or acceptable.

What best attracts Picatoste´s attention to reality is its sedimentary, historic na-

ture in the sense of an accumulation of vicissitudes. As is the case with the urban 

graffiti culture that has always impacted him a lot, in the field of art, of culture, 

of history in general, Picatoste conceives a current representation of what occurs 

in the world as the ultimate layer, under which other countless not seen, but sen-

sed layers of previous contributions hide. Every graffiti artist knows that on the 

flat and one-coloured wall on which he is working, there are plenty of previous 

incorporations, that the competent Authority has been insidiously whitewashing 

with layers of paint, but still these layers are there, crouched down, practising 

their anomalous functions, their effects, their artistic influence. This is about the 

now classic concept of palimpsest, so used in the last part of the past century, 

but which presents unsuspicious aspects in the urban contemporary phenomenon, 

where reality is lived at the same time on line and in a virtual way. Nothing of 

what occurs is harmless or innocent, for although we cannot see what had been 

there previously, that which had been recorded on the walls with anger and blood, 

desolation, happiness and maybe lack of understanding, remains under the time 

mud, emitting its vibrations, influencing on the world, despite that only very 

few are able of perceiving it in this way. Ghosts exist, we conclude from all that, 

although not as we were told and despite that we are very few those who feel 

Chlorophyll
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and suffer as they are - because this suffering reaches us all with no exception… 

and I am sorry.

This new realism – yes, I already know that from the start this term is impro-

per, annoying-, so related with the substantial romanticism and Rimbaud´s look 

from the beyond, but which in fact has nothing “modern” in the sense by which 

this concept is perceived in the history of art, can be often found in Santiago 

Picatoste´s work. In fact, his composition technique in the acrylics and in his 

own graffiti painted on walls of galleries walls stands of fairs (one must remem-

ber here the outstanding one realized during the Sao Paolo fair in 2009) is also 

based on the construction of a parallel, cathartic universe, having as a starting 

point the material as well as the symbolic layers. The reading is polyhedral and 

polysemous corresponding to the new perception of the reality originating from 

the latest quantum progress and genetic research, which have even affected the 

Freud’s concept of the “I” and all of the sacred and religious strategies we have 

inherited from the historic cultural background. The visible fades away as atoms 

without electromagnetic charge, as pure void –but which constitutes the heart of 

the pure whole.

Everything left from the vision of Linnaeus in relation to nature, adjusted to the 

light of energy that catalyzes the chlorophyll and in this way creates the colour 

phenomenon, is transmutated in Picatoste´s work to a discourse full of vibration 

and dramatic sense. Not in vain Linnaeus is considered the father of ecology and, 

moreover, with that famous saying --“if you ignore the name of the things you 

will also lose your knowledge about them”-, a forerunner of some wittgensteinian 

concepts about the world and the culture. Thus, Picatoste names in every single 

work of his a fragment of the new reality, which is now being debated, as we all 

know, a fierce fight in a crisis without precedent. Colour displays a lot of spilt 

blood. The Chlorophyll, in the urban and quiet human beings of our time, has a 

conspicuous and shameless red, and spatters all the artworks of Santiago Pica-

toste and therefore all our lives. An almost undistinguishable light, pure artistic 

energy, crosses the black night of the soul in order to unleash the mechanism of 

a strange photosynthesis. But this night is constantly growing as a tree without 

borders whose roots are portrayed in a tabloid under that legendary and justice 

motto “Wanted”.

Tragic pantone 1
Mixta, espray graffiti y esmalte sobre loneta. 2009.

100 x 81 cm. 
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Mixta, espray graffiti y esmalte sobre loneta. 2009.

100 x 81 cm. 

Tragic pantone 2
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“Clorofila”

Elena Forin

Traducido del italiano por Luis Blanco e Isabel Hurley.

Con Clorophile Santiago Picatoste plantea una revisión de su trabajo, casi como si 

lo quisiera deconstruir para buscar nuevas direcciones y dejar que estas expresen 

su propio futuro y sus intenciones intrínsecas.

Parece que la exposición narrara la historia de una pintura que toma cuerpo tras 

fundirse con el espacio de la galería en el  que el artista integra lo urbano y al 

que troca en real y utópico a un tiempo, a la vez que lo absorbe y metaboliza  

generando otra dimensión,  símbolo de la sucesión del tiempo, de la experiencia, 

de la visión, de la diversa prioridad de los mensajes y de la evolución de la cultura 

visual. Las diferentes capas de su pintura difunden un mensaje que va más allá 

de simples propuestas sobre cuestiones ambientales o ecológicas acerca de una 

naturaleza degradada por la desmesura urbanística de una sociedad metropolita-

na; propuestas que, sin embargo, abrazan las dinámicas del contexto urbano para 

finalmente  poder aislarlo y detenerlo en el tiempo. 

Picatoste acomete un trabajo de campo en tanto que “arqueólogo urbano”, em-

barcado en un viaje retrospectivo por la historia del signo y de la sangrienta 

violencia de la forma que trasciende a metáfora y logo, a modo del investigador 

que trata de recuperar lo que normalmente se escapa pero que también tiene su 

importancia en el olvido de la superposición estratificada, recurrente, como una 

marca indeleble, en sus obras.

En sus cuadros y dibujos el tiempo se convierte en forma, en alternancia de los 

signos y  materialización del color, pero también en un reflejo, una sombra y  do-

ble experiencia de la proyección fuera de sí, al igual que en el vídeo en el cual el 

artista cuenta la distorsionada historia de las imágenes a través del flujo creado 

sobre una mancha de color, o en el suelo líquido en el cual las esculturas reflejan 

sus propias características.

Aquí todo parece diluirse en el recuerdo impreso por una experiencia, en la eva-

nescencia de una sensación y en lo inasible de una idea y, sin embargo, lo que 

queda de la visión general es la fuerza de un recorrido que lleva la paradoja  

hasta consecuencias extremas, materializada en la obra de Picatoste, que trata 

la pintura como un cuerpo –en la acepción geométrica del vocablo, es decir, un 

elemento material en el que se aprecian las tres dimensiones principales; que 

está dotado de corporeidad (nota del traductor)- y la escultura como un signo. 

Inviertiendo los planos y buscando nuevas lecturas, acumula  y simplifica, libera 

y fuerza, abstrae y se aproxima a lo real. Así, el artista descubre en el panorama 

urbano una nueva  identidad propia; Al margen de la desgracia del “no lugar”, la 

apropiación del espacio por medio de una práctica asociada con frecuencia al van-

Surrounding
Acero cortén y esmalte sintético. 2006.

45 x 31 x 1 cm.



dalismo muta en colorida lucha el deterioro de la naturaleza, haciéndola objeto de 

una reconversión. La egocéntrica explosión del graffitti es tratada como una ico-

nografía del contexto urbano, y Clorophile es aquel elemento simbólico que hace 

de vehículo para la energía recogida por los sensores de los centros neurálgicos 

de la vida productiva, transformándolos en nuevas e inesperadas ramificaciones 

de la investigación.

“Chlorophyll”

Elena Forin

Translated by Silvia Alvarez Mena

With Chlorophyll, Santiago Picatoste poses a review of his own work almost as 

if he wanted to decompose it in order to look for directions and let it express its 

own future and intrinsic intentions.

It seems as if the exhibition tells the story of a painting that has been transfor-

med into a body, that has been merged with the space (that urban one from the 

city that is transformed into a real and utopian place) and has absorbed it turning 

it into a dimension and a symbol of succession of the time, of the experience, of 

the vision and of the different urgency of the messages and of the evolution of the 

visual culture. The layers of his painting speak in order to spread a message that 

goes beyond environmental or ecological questions of a nature distorted by the 

urban exuberance of a metropolitan society that however embraces the dynamics 

of the urban context in order to finally isolate it and stop it in time.

Picatoste is almost an “urban archaeologist” in his “return” to the history of sign 

and to the bloody violence of the form that becomes metaphor and logo. He is a 

studious trying to recover what normally is not perceived but which also has its 

importance in the oblivion of the stratified superimposition and that returns as an 

indelible mark in his works.

Time becomes form in his pictures and drawings, in the alternation of signs and 

materialization of colour, but also in a reflection, a shadow and double experience 

of the projection beyond itself, as in the video in which the artist tells the distor-

ted story of the images through the workflow created on a colour stain, or on the 

liquid floor in which the sculptures reflect their own characteristics.

Here everything seems to dilute in the printed memory of an experience, in the 

evanescence of a sensation and in the ungraspability of an idea, and however, 

what remains of the overview is the strength of a path that draws the paradox 

Petrol
Acero cortén y esmalte sintético. 2009.

170 x 120 x 10 cm.



in order to lead it to extreme consequences, and reaching a delicate apparition:

Picatoste treats the painting as a body and the sculpture as a sign, he inverts 

planes and looks for new readings, he accumulates and simplifies, liberates and 

forces, abstracts and approaches the real. Hence, for the artist, the urban pa-

norama again finds its own identity despite the disgrace of the “non-place”, the 

appropriation of the space through the vandalism sign is transformed in a colo-

urful battle, deterioration is reintegrated as nature, the egocentric explosion of 

graffiti is treated as iconography of the urban context, and “Chlorophyll” is that 

symbolic element that acts as a vehicle for the energy collected by the sensors of 

the nerve centres of productive life, transforming them into new and unexpected 

ramifications of the investigation.

Surrounding
Detalle. Proyecto escultura pública, Ibiza 2007.
Acero cortén y esmalte sintético  800 x 250 x 15 cm.



Petrol
Mixta y esmalte sobre papel, 2009.
56 x 40 cm.

Petrol
Mixta y esmalte sobre papel, 2009.

56 x 40 cm.



New pollution 
Esmalte, óleo y acrí l ico sobre papel serigrafiado. 2009.

80 x 60 cm.

New pollution 
Esmalte, óleo y acrí l ico sobre papel serigrafiado. 2009.
97 x 80 cm.



S A N T I A G O  P I C A T O S T E
www.santiagopicatoste.com

Chlorophyll
Comisariada por / Curated by 
Carlos Jover y Elena Forin

Pintura, dibujo, graffit i, escultura y vídeo. 
19 nov 09 - 9 ene 10

I n t e r v e n c i ó n  d e l  a r t i s t a  s o b r e  e l  e s p a c i o 
e x p o s i t i v o  d e  l a  G a l e r í a  I s a b e l  H u r l e y

Mi obra plantea una relación entre presencia y ausencia y en cómo la 
una se dirige inevitablemente hacia la otra (pero también contra ella), 
en una rivalidad que busca la solución y el predominio y que termina 
con dejar abiertas múltiples posibilidades entre ambas partes.
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