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Cristina Mart²n Lara: en la imagen

Pilar Ribal i Sim·

“Me he dicho a mí mismo: “Voy a ir y a mirar. 

Voy a ver lo que ignoro. Me van a temblar los labios.

Voy a sufrir. ¿Y por qué no?”.

Pascal Quignard1 

“(El arte) de la realidad parte, pero también,

con inteligencia y estremecimiento, contra ésta se rebela”.

Sim·n March§n Fiz2

La historia del arte sigue un curso paralelo al de la historia del ver, al modo en 

que cada generaci·n transcribe sus ideas, historias y descubrimientos cient²ficos. 

Lo que distingue cada periodo es el modo como fluye su conocimiento y compren-

si·n del mundo hacia el dominio de las apariencias. Es esta l·gica del ver y el 

describir, o del pensar y el representar, lo que a¼na los prop·sitos del arte ¼ltimo 

con las especulaciones magicistas que inauguran los derroteros de la imagen.

Es en las im§genes donde habitamos los seres humanos. Es en esas constelacio-

nes de signos, en  ese entramado de formas naturales y artificiales que compone 

el ñmundo realò que percibimos por medio de la facultad de la visi·n donde reco-

nocemos nuestras experiencias, donde nos encontramos con el otro y donde re-

construimos los conceptos filos·ficos que tejen nuestras relaciones con lo visible 

y lo invisible. En su ensayo sobre la Memoria del mundo y otras cosmicómicas, 

Italo Calvino dedica unas p§ginas brillantes al ver, al mirar y, m§s importante 

a¼n, al construir mirando. ñàC·mo haces si no tienes objetos visibles que ver, y 

vistosos, y que se impongan a la vista?ò3 se pregunta el conocido autor de las 

ñseis propuestas para el pr·ximo milenioò4.

Como explica Sim·n March§n Fiz5, ha sido la mutaci·n de los paradigmas de lo 

visual y el contemplador ïas² como la irrupci·n de la ñmirada masivaò- propiciada 

por las nuevas tecnolog²as lo que ha llevado a pensar la disoluci·n del arte y sus 

relatos legitimadores. De ah² que, en este tiempo ins·lito en que ya no todo lo vi-

sible es real ni todo lo que tiene consistencia material ha necesariamente de exis-

tir, uno de los retos del arte actual sea precisamente pensar las im§genes, inte-
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1.  Quignard, Pascal: Las sombras errantes. Elipsis Ediciones. Barcelona, 2006, p§g. 56.
2.  March§n Fiz, Sim·n (compilador): Real/Virtual en la est®tica y la teor²a de las artes. Ediciones Paid·s 	
     Ib®rica, S.A. Barcelona, 2006, p§g. 82.
3.  Calvino, Italo: Memoria del mundo y otras cosmic·micas. Ediciones Siruela. Madrid, 1994, p§g. 116.
4.  T²tulo de una conocida serie de conferencias recogidas en una de sus publicaciones m§s celebradas.
5.  March§n Fiz, Sim·n (compilador), op.cit., p§g. 66.



rrogarse acerca de su naturaleza ya no ¼nicamente dual, metaf·rica o simb·lica, 

sino definitivamente m¼ltiple en sus equivalencias, deslizamientos y conexiones.

Es en este espacio de reflexi·n visual donde ubicamos las obras de Cristina Mart²n 

Lara. Es desde este punto de vista desde el que podemos asumir que sus instan-

t§neas fotogr§ficas y videoinstalaciones no son s·lo ñim§genesò, sino, tambi®n y 

muy especialmente, recursos visuales conjugados para provocar una reflexi·n, un 

descubrimiento, una emoci·n... un deslizamiento en la conciencia del espectador 

hacia esas otras im§genes (esta vez propias) en las que reconocer§ sus propias 

ideas y experiencias.

Son como flashes de una excesiva nitidez. Como destellos visuales que nos de-

vuelven recuerdos perdidos en ese vasto inconsciente ·ptico donde hallamos la 

intuici·n para enfrentarnos a lo desconocido. Como esas sensaciones visuales 

que regresan para causarnos esa profunda incertidumbre ante una fractura de las 

coordenadas de tiempo y lugar, como ocurre con esa certeza del ñhaberlo visto 

antesò que pone en entredicho la raz·n. Y es que las fotograf²as de Cristina Mart²n 

Lara no siguen la l·gica convencional del ver, de ese contemplar las im§genes 

art²sticas que trazaba una barrera invisible entre el espectador y la obra6.  M§s 

bien, ella nos sit¼a ah² mismo, en esa imagen aparentemente intrascendente que 

poco a poco se convierte en el equivalente visual a conceptos e ideas, como lo 

insondable, lo peligroso, lo divertido, lo incomprensible, lo an·malo, lo familiar... 

o la vida y la muerte, la soledad, la introspecci·n, el encuentro, la aventura... es 

decir, todo ese amplio espectro de situaciones vitales en las que alguna vez nos 

hemos visto inmersos.

Todas distintas. Todas capturadas en escenarios dispares. En China, en Alemania, 

en Espa¶a. En un parque o un edificio en ruinas... àqu® m§s da? No se trata, tan 

s·lo, de registrar el presente, ni de crear series de ñobras de arteò que aborden 

algunos de los ñtemas art²sticos t²picos de la contemporaneidadò, como paisajes o 

retratos o lo que sea. M§s bien, lo que parece mover el trabajo de Cristina Mart²n 

es una firme necesidad de seguir pregunt§ndose por las emociones humanas m§s 

constantes y dar forma -con los instrumentos m§s inteligibles de este tiempo 

nuestro, es decir, con im§genes de viajes, actividades o encuentros casuales, 

esas mismas que vemos en un programa de televisi·n, en el cine o en una revista 

ilustrada- a una reflexi·n existencial de m§s hondo calado.

M§s que situarnos ante fotograf²as o instalaciones, Mart²n Lara nos ubica EN 

ELLAS, DENTRO DE ESTAS IMĆGENES, cada una de las cuales est§ colgada en 

6.  Ni tampoco siguen esa actitud documentalista que convierte al propio artista en un espectador 
     distanciado.



el muro reproduciendo al m§ximo el punto de vista que ten²a la propia artista e 

involucr§ndonos a nosotros mismos en la escena, como si lo ¼nico que hubiera 

que hacer es formar parte de ella. As², si por ejemplo cogemos los auriculares 

que cuelgan frente a esa fotograf²a en la que alguien mira al mar d§ndonos la es-

palda, nos hallaremos compartiendo (casi) esa misma experiencia y descubriendo 

que a pesar de estar experimentando pr§cticamente la misma situaci·n, nuestras 

sensaciones pueden ser totalmente distintas a las de ese personaje que mira, qui-

z§s feliz, tal vez desesperado, hacia ese mismo infinito azul. àQui®n no ha visto 

algo tan sorprendente como ese chino precariamente erguido sobre unas rocas? 

àQui®n no ha notado la vibraci·n de un espacio abandonado?

Las im§genes conceptuales de Cristina Mart²n Lara, en suma, parecen afirmar que 

m§s all§ de toda virtualidad y simulacro, m§s all§ de toda reduplicaci·n y encan-

to, el arte sigue siendo el lenguaje por excelencia para imaginarnos como sujetos, 

un lenguaje que desde su enorme variedad de ñrepertorios simb·licos y modelos 

de comportamientoò nos estimula a seguir construy®ndonos como esos ñn·madas 

obligados a vivir en tr§nsitoò7 que ya somos los habitantes del presente.

Cristina Lara : Inside the image 

Pilar Ribal i Sim·

“I said to myself:” I will go and look.

I will see what I ignore. My lips will shiver.

I will suffer. And why not? “.

Pascal Quignard1 

“(Art) parts from reality, but also,

with intelligence and shuddering, rebels against it.“

Simon Marchan Fiz2

 

History of art follows a parallel path to that of the history of viewing, the way 

in which each generation transcribes its ideas, stories and scientific discoveries. 

What distinguishes each period is the way its knowledge flows and the understan-

ding of the world towards the domain of appearances. It is this logic of viewing 

and describing, or of thinking and representing, which joins the ultimate purpose 

of art with magical speculations that inaugurate the course of the image.

7.  Los conceptos entrecomillados proceden de la publicaci·n de Sim·n March§n Fiz ya citada.

1.  Quignard, Pascal: The wandering Shadows.
2.  March§n Fiz, Sim·n (editor): Real/Virtual en la est®tica y la teor²a de las artes. Ediciones Paid·s 
     Ib®rica, S.A. Barcelona, 2006, p. 82.
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It is in images where humans live. It is in these constellations of signs, in that 

path of natural and artificial forms that composes the ñreal worldò that we percei-

ve through the sense of sight where we recognize our experiences, where we 

meet the other and where we reconstruct the philosophical concepts that weave 

our relations with the visible and invisible. In his essay on the World Memory and 

other Cosmicomic Stories, Italo Calvino devotes brilliant pages to seeing, looking 

and, more importantly, building with the look. ñHow do you manage if you have 

no visible objects to see, eye-catching objects, that are imposed on the sight?ò3 

The famous author of ñSix Memos for the Next Millenniumò4 asks himself.

As explained by Simon Marchan Fiz5, it was the mutation of the paradigms of the 

visual and the viewer ï as well as the emergence of the ñ massive look ñ- brought 

about by new technologies, which has led to the dissolution of the art and its 

legitimate accounts . Hence, at this unusual time in which not all what is visible 

is real, nor all that has material consistency necessarily exists, one of the cha-

llenges of todayôs art is precisely to think the images, inquire about their nature 

yet not solely dual, metaphorically or symbolically, but definitively multiple in its 

equivalents, overturn and connections.

It is in this visual reflection space where we locate the works of Cristina Mart²n 

Lara. It is from this point of view from which we can assume that her instant 

photo and video installations are not just ñimagesò, but also and especially, visual 

resources conjugated to provoke a thought, a discovery, an emotion ... a shift in 

the consciousness of the viewer towards these other images (this time their own) 

in which the viewer will recognize his own ideas and experiences.

They are like flashes of excessive sharpness. Visual blinks that give us back lost 

memories in this vast optical unconscious where we find the intuition to face the 

unknown. As these visual sensations that return to cause us that deep uncertain-

ty in front of a fracture of the coordinates of time and place, as what happens 

with that certainty of ñhaving seen it beforeò which challenges the judgement. 

The photos of Cristina Mart²n Lara do not follow the conventional logic of seeing, 

of that contemplation of the artistic images that trace an invisible barrier between 

viewer and work.6 Rather, she places us right there in that seemingly inconse-

quential image that gradually becomes the visual equivalent to concepts and 

ideas, as the unfathomable, the dangerous, the funny, the incomprehensible, the 

3.  Title of a famous series of lectures collected in one of his most celebrated publications.
4.  Calvino, Italo: World Memory and other Cosmicomic Stories.
5.  March§n Fiz, Sim·n (editor), op.cit., p. 66.
6.  Neither do they follow that documentary attitude that converts the  artist himself in a detached 
     spectator.
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Landpartie

Cristina Mart²n Lara

Landpartie es un proyecto que pone a prueba sentimientos y emociones propias, 

personales, pero inducidos por nuestro entorno. Por tanto pone interrogantes , no 

ya al sujeto pensante, sino al sujeto ñsintienteò. Hablo de soledades, de p®rdidas, 

de desorientaci·n de bloqueos, de lo que podr²a ser y no es. De la Ley del reflejo 

condicionado, de las reacciones emocionales condicionadas por est²mulos que 

no nos son nuevos y que pueden llegar a atormentarnos o no. 

La persona es as² sometida al experimento pavloviano sin ning¼n miramiento: 

carruseles disparados, loops... Algo que parece divertido pero no lo es, algo 

sentido pero que es puro simulacro, algo dicho que no es m§s que un silencio 

aplastante, de repeticiones que nos llevan a nadaéo? 

Las conexiones m§s importantes entre las cosas se dan en zonas de informaci·n 

baja o ambigua, conocidas como huecos de reconocimiento, ®se es el momento 

en el que se produce la implicaci·n del espectador en la obra, ®stos son los m§s 

interesantes ya que son lugares abiertos a la proyecci·n.

Percibimos las cosas como partes o elementos aislados que se pueden reorga-

nizar, el patr·n existe s·lo en nuestra memoria: La memoria como un filtro.

El territorio de lo desconocido ha sido siempre un elemento vital en la estructura 

de nuestras mentes. Llega un momento en el que los paisajes f²sicos/exterior y 

mentales/interior se superponen y comienzan a fusionarse. 

Landpartie son piezas de un puzzle sin aparente encaje, presentadas para 

nuestra interpretaci·n e involucraci·n activa. S·lo as² ser§ posible encontrar una 

senda practicable, un camino a alguna parte...
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