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Todo espectador es un cobarde o un traidor

“El combate colectivo supone una responsabilidad colectiva en la base y una respon-
sabilidad colegiada en la cima. Si, hay que comprometer a todo el mundo en el comba-
te por la salvacién comun. No hay manos puras, no hay inocentes, no hay espectado-
res. Todos nos ensuciamos las manos en los pantanos de nuestro suelo y el vacio tre-
mendo de nuestros cerebros. Todo espectador es un cobarde o un traidor.” (Frantz Fa-
non; 155.)

Tanger fue una de las ciudades mas Importantes del norte de Africa, sobre todo por su situa-
cion geografica, a 14km del Estrecho de Gibraltar, puerta de entrada de Europa. Ciudad fronte-
riza entre dos mundos, dos continentes, dos culturas. Conocida hasta 1956 (fecha de la Inde-
pendencia) como Zona internacional de Tanger. El Estatuto de Tanger fue firmado por Espafia,
Francia y el Reino Unido el 18 de diciembre de 1923 arrogandose la administracion y legisla-
cion de la ciudad. Cinco afios después se sumarian ltalia, y posteriormente Bélgica, Paises
Bajos y Portugal. El Estatuto de Tanger se firmd en un contexto bélico, pre-guerra. La ocupa-
cion espafola en Tanger tuvo lugar en la Segunda Guerra Mundial, entre 1940 — 1945, el go-
bierno franquista disolvié el Estatuto y aplicé a todos los funcionarios fieles a la Il Republica la
persecucion y represion. Finalizada la guerra en 1945 la ciudad recobroé su estatus internacio-
nal.

La ciudad de los poetas, escritores, cineastas, pintores... celebrada por unos y otros como la
ciudad misteriosa, exadtica... Estereotipos derivados del propio proceso de colonizacion; Ed-
ward Said en su obra Orientalismo desmontd estos estereotipos ideoldgicos que imponen una
vision eurocéntrica y parcial sobre el otro, exético, misterioso... A su vez visibilizé como estos
sesgos proceden de un campo de estudio erudito, donde el oriental, el arabe, es considerado
un sujeto malicioso, perverso “el Otro absoluto”. El “Otro absoluto”, segun Edward Said, es el
otro construido a través de las diferencias, con el objetivo de asegurarse la dominacion, cons-
truyendo una imagen fija, inmutable del otro como inferior, irracional, salvaje y primitivo que era
necesario civilizar, sin duda el estereotipo es la estrategia discursiva mas importante del colo-
nialismo. Sin embargo, Edward Said, nunca incluyé a Espafa en sus analisis sobre el orienta-
lismo. Espafa es la ofredad exética de Europa.

Todo proceso de colonizacién conlleva ocupacion de territorio y apropiacion de bienes y recur-
sos, y también impone su propia “cultura” (lengua, religion, leyes, modos de vida,
costumbres...). Bajo el protectorado espafiol se realizaron importantes proyectos urbanos y
arquitectonicos en Tanger. En 1909 el puesto de ingeniero municipal de la ciudad fue ocupado
por técnicos nombrados por el consulado espafiol. Los arquitectos e ingenieros espanoles de
principios de siglo no aplicaron un modelo especifico hasta los afios 40, implantaron un modelo
ecléctico: racionalista, art decd, art nouveau, modernista, de estilo metropolitano, en ocasiones
con tintes neo-arabes, neo-andalusis. A partir de los afios 40 el estado franquista impondra un
modelo de estilo barroco-herreriano muy adecuado a una idea de esparolidad.

El Gran Teatro Cervantes de Tanger, inaugurado en 1913, es un buen ejemplo de la arquitectu-
ra art nouveau de principios de siglo. Este teatro impulsado por capital privado fue disefado por
el prolifico arquitecto espanol, nacido en Tanger y educado en Paris, Diego Jiménez Arms-
trong, que importo el estilo francés y lo aplicé por toda la ciudad. En 1928 fue adquirido por el
Gobierno de Miguel Primo de Rivera, a partir de 1974 se alquild por el ayuntamiento de Tanger
por una cantidad simbdlica, 1 dirham anual. El teatro estuvo hasta 2019 bajo titularidad del Es-
tado espariol y en febrero de 2019 se dond irrevocablemente al Estado marroqui con la condi-
cion de que debia ser restaurado, conservaria el nombre y seria destinado “a fines de utilidad
publica, de interés social y de promocion de la cultura tanto espafiola como marroqui” (Peio H.
Riafio) Asegurandose asi la continuidad de la dominacion cultural “Todo lo que sea implanta-
cion de nuestra cultura es correcto” (Peio H. Riafio).


https://www.google.com/maps/place/T%25252525C3%25252525A1nger,+Marruecos/data=!4m2!3m1!1s0xd0b875cf04c132d:0x76bfc571bfb4e17a?sa=X&ved=2ahUKEwjHo6fn-vzuAhUH4YUKHWgMAAYQ8gEwGXoECC8QAQ

Este teatro frecuentado y pensado para la importante colonia de espanoles, fue un emblema
fundamental de la cultura espainola en Marruecos. Hay que recordar que un tercio de la pobla-
cion de Tanger eran en estos afios de origen europeo de los cuales mas de 25.000 eran espa-
fioles. El teatro fue hasta los afios ochenta del siglo XX el teatro mas importante del norte de
Africa, con capacidad para 1.400 personas.

“En 1918, Caruso, el gran tenor de todos esos tiempos, llegé una mafana de primavera
a Tanger. También actuaron muchos actores como Estrellita Castro, Carmen Sevilla,
Imperio Argentina, Maria Caballé, y la gran Catalina Berreno que simbolizé el canto y la
danza clasica con las castafiuelas en sus manos, escoltaba todos los espiritus sensi-
bles. También actué Antonio Machin, el gran cantante cubano; también un cantante
popular en Espafa, Manolo Caracol y Lola Flores, formidable intérprete del “Canto fla-
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menco” y fue una estrella en la danza en "La nifia de fuego™.

Mas tarde, en 1944, Pepe Marchena y Juanito Valderrama, con pequefios ojos chinos y
la voz fina y prolongada, se enlazaban con los acordes de unos guitarristas de Bulerias
y de fandanguillos” (Mouna Aarab y Sarah Amarouchi)

El teatro también albergé fiestas privadas, reuniones y conmemoraciones de todo tipo al servi-
cio de la comunidad espanfola, hasta convertirse en un simbolo de identidad nacional.

El teatro esta desde hace afios abandonado, en completa ruina, o que contrasta con los innu-
merables proyectos urbanisticos emprendidos en la ciudad bajo el Plan de Aceleracion Indus-
trial 2014-2020, de los cuales mas de un 25% de ellos estan construidos por empresas espafio-
las. Entre las construcciones monumentales realizadas en este periodo destaca el megapro-
yecto Tanger City Center, construido por la empresa espafola lveravante, y el Palacio de la
Cultura y las Artes en Tanger que se cred con el objetivo de aumentar el capital cultural de la
ciudad y atraer al turismo. Ambos situados a pocos metros de la playa de Malabata, el nuevo
Beverly Hills de Tanger.

El proyecto expositivo que aqui presenta J.C. Robles lleva por titulo “Todo espectador es un
cobarde o un traidor”, en clara alusion a la conocida frase del libro de Frantz Fanon de 1961
Los condenados de la tierra (Les damnés de la terre). Esta frase es una referencia directa al
primer verso de La Internacional: Debout ! les damnés de la terre | Debout ! les forgats de la
faim! (Arriba, parias de la Tierra. En pie, famélica legion.) Los condenados de la tierra, aborda
la complejidad de la descolonizacién y los procesos politicos emancipadores en Africa y es una
llamada a la accion colectiva.

“El hombre colonizado que escribe para su pueblo, cuando utiliza el pasado debe ha-
cerlo con la intencion de abrir el futuro, de invitar a la accion, de fundar la esperanza.
Pero para asegurar la esperanza, para darle densidad, hay que participar en la accién,
comprometerse en cuerpo y alma en la lucha nacional. Puede hablarse de todo, pero
cuando se decide hablar de esa cosa unica en la vida de un hombre que representa el
hecho de abrir el horizonte, de llevar la luz a la propia tierra, de levantarse a si mismo
y a su pueblo, entonces hay que colaborar muscularmente” (Frantz Fanon; 116.)

Este libro ha iluminado a numerosos movimientos de liberacion anticolonialistas en todo el
mundo. En 1968, la frase aparece al inicio de la trilogia cinematografica “La hora de los hornos”
de Fernando Solanas y Octavio Getino, integrantes del Grupo de Cine Liberacion Argentino.
Una influyente cinta sobre el colonialismo, la violencia y la liberaciéon. Hoy este ensayo filmico
esta considerado como un simbolo incuestionable de resistencia y es una magnifica reflexion
sobre la identidad y las formas de violencia ejercidas sobre el pueblo. Un filme considerado por
el propio autor como cine-accion. El cine entendido como accién politica.

J.C Robles en Crossing Lines (2018) filmé el Palacio de la Cultura y las Artes en Tanger en
construccion, en la exposicion actual presenta dos proyectos audiovisuales vinculados con el
anterior: Preludio, y Contra-publico Tangerino (2022). Todo espectador es un cobarde o un trai-
dor nos obliga a tomar posicion. Nadie puede permanecer indiferente, nadie puede quedarse
mirado como un espectador pasivo. La frase te interpela, te confronta.



Los dos primeros proyectos ponen en relacion dos espacios de la ciudad, dos lugares, dos cul-
turas y dos tiempos histéricos, y traen al primer plano las relaciones, sociales, econdmicas y
culturales que se establecen entre ambas. El Gran Teatro Cervantes y el Palacio de la Cultura 'y
las Artes, se confrontan temporal y politicamente. El Gran Teatro Cervantes representa la ocu-
pacién espanola y el Palacio de la Cultura y las Artes representa la nueva expansion econémi-
ca y demogréafica en la ciudad de Tanger, un nuevo Eldorado para las empresas espanolas.
Mires donde mires hay gruas, camiones, edificios en construccién. En busca de la consolida-
cién de la ciudad como un gran destino turistico, una imagen de construccién que confronta
con la ruina.

En Preludio Emir Abdulah canta a un publico inexistente, a un teatro vacio en ruinas, canta al
amor perdido, canta a Palestina, canta a esta ruina del pasado colonial espafiol. Alrededor de
Emir Abdulah hay montafias de escombros, sillones rotos, vigas caidas, montafias de basura
qgue nos hablan del pasado y nos empujan al futuro mientras el conjunto de ruinas va creciendo
a sus pies.

En Contra-publico Tangerino varias personas, de diferentes edades, nos miran, nos interpelan,
nada sabemos de ellas, solo que es un grupo de personas que proceden de Tanger. Un contra-
publico que se confronta con el plblico en la sala y nos exige analizar nuestra posicion, nos
obliga a preguntarnos por nuestra relaciéon con el Otro, esa relacién ambivalente que imprime
el estereotipo colonial entre el deseo y rechazo.

Desestabilizar el estereotipo colonial es una tarea psicoldgica y politica a la que se enfrenta
el proyecto Todo espectador es un cobarde o un traidor.

“Ver la sociedad desde fuera y desde dentro, como un indigena y como un forastero, requiere
sagacidad y cautela.” (Juan Goytisolo)

Ana Navarrete
Comisaria
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La poscolonialidad y la practica del desaprendizaje en el espacio expositivo

La cultura, el arte y la educacion contienen normas y reglas subjetivas que, depen-
diendo de la perspectiva y la constelaciéon de poder, se determinan y, en consecuen-
cia, hay que luchar por ellas. En este contexto, el concepto de cultura se utiliza a
menudo en una nocion irreflexiva, formada colonialmente para crear exclusiones,
"también étnicamente demarcadas, en el sentido de "propia" y "extranjera" u "otra
cultura"" (Morsch/Zircher Hochschule der Kiinste 2013: 35). En el ambito del arte,
las obras de los artistas no occidentales del Sur Global siguen siendo juzgadas se-
gun criterios sociales o religiosos y no segun criterios estéticos, como ocurre con
los artistas del Norte Global (Kravagna 2016: 76; Gamedze 2018).

Estos son los puntos de los que parten las teorias postcoloniales. Las cuestiones del
poscolonialismo parten de los hechos histéricos del colonialismo. Con la trata tran-
satlantica de esclavos, (1) el colonialismo "como el gran proyecto imperial de la era
moderna" alcanzd una escala sin precedentes (Kravagna 2016: 66). En este con-
texto, examina hasta qué punto la nocién de un orden mundial colonial -asi como
las actitudes que sustentan el colonialismo- siguen influyendo en los ambitos de la
politica, la economia y la cultura hasta nuestros dias. Las teorias poscoloniales ana-
lizan ademas las relaciones de poder y las posibilidades de cambio centrandose en
las diferentes narrativas (2) de los que fueron o son colonizados y de los que colo-
nizan (cf. Kravagna 2016; Kilomba 2016; Eggers et al. 2009; Ha et al. 2016).

La explotacion sistematica de los colonizados, orientada exclusivamente al benefi-
cio, fue y es legitimada ideolégicamente por la construccion de un edificio de pen-
samiento de aparentes distinciones culturales. Las élites de la Ilustracion de Europa
Occidental proporcionaron(n) las pruebas apropiadas "ofreciendo argumentos ‘con-
vincentes' e imagenes memorables de diferencia y superioridad o
inferioridad" (Kravagna 2016: 66; Hund 2017: 79-113). Las perspectivas poscolo-
niales exponen las diferencias construidas que hacen que la degradacion y la opre-
sion del "otro" parezcan consecuentes. Asi, Stuart Hall, cofundador del Centro de
Estudios Culturales Contemporaneos, desenmascara los contextos de pérfida de-
gradacion en su articulo El espectaculo del "otro" analizando la representacién de
los atletas negros en la publicidad comercial. Los estereotipos racistas y los térmi-

nos polarizantes se cuelan en la comunicacién visual de una sociedad sin que se
haga ningln comentario (Hall 2004: 108-116). (3)

En consecuencia, es evidente la necesidad de que los campos del arte, la cultura y
la educacion en el Norte global avancen en la reflexion y la superacion de las acti-
tudes coloniales. Se trata de analizar el impacto de las actitudes coloniales desde
tres perspectivas de los estudios literarios (cf. Castro Varela/Dhawan 2015). Se tra-
ta del estudio Orientalismo de Edward Said (cf. Said 1979), que revela la exotiza-
cion occidental y la construccién de un supuesto Oriente. Ademas, se trata del con-
cepto de hibridez de Homi K. Bhabha (cf. Bhabha 1994), que propone un modelo de
tercer espacio en el que "las diferencias culturales ya no pueden ser identificadas v,
por tanto, no pueden ser apropiadas" (Castro Varela/Dhawan 2015: 236). El tercer
enfoque proviene de la literata Gayatri Chakravorti Spivak, quien sostiene que hay



gue desaprender los privilegios y las clasificaciones eruditas de una comprension
colonial de la educacién (cf. Spivak 2008/1988). (4)

En sus obras Preludio y Contra-publico Tangerino (2022) dentro de la exposicion
Todo espectador es un cobarde o un traidor, el artista Juan Carlos Robles explora el
concepto de arte examinando criticamente las relaciones entre artistas, arte y pu-
blico. En su orientacion critica hacia la dominacion, las obras estan vinculadas a una
comprension del "desaprendizaje": El espectador debe reflexionar y analizar cate-
gorias como el género, la etnia y la clase en el espacio expositivo frente a los pro-
tagonistas representados en la obra Contra-publico Tangerino. De este modo, los
espectadores de la videoinstalacion se convierten en una contraparte directa de las
obras y ya no pueden escapar de ellas. La materialidad de lo que se muestra en
Preludio también hace hincapié en el contacto y la tactilidad, que resaltan la inme-
diatez del lenguaje visual de la obra artistica (Bourriaud 2006: 165).

De este modo, las dos obras expuestas podrian generar nuevas relaciones que se
desarrollan entre el espectador, el artista y el mundo. Siguiendo el enfoque de la
estética relacional, las obras de arte funcionan asi como intersticio social, "La obra
de arte como intersticio social”. (5)

Este aspecto se ve apoyado por el formato de presentacion de la exposicidon, que, a
diferencia del cine, el teatro, la dpera o la lectura de un libro y la escucha de una
pieza musical, permite pasar simultdneamente del pensamiento a la experiencia
vivida con los demas. De un cubo blanco, que en su disefio evita cualquier influen-
cia supuestamente perturbadora de la vida cotidiana para garantizar la percepcion
"pura" del arte (cf. O'Doherty 1996/1976), el espacio expositivo se transforma con
las obras expuestas por Juan Carlos Robles en una situaciéon de comunicacion y dis-
frute sensual.

Todo espectador es un cobarde o un traidor abre asi espacios de accion en los que
se actla partidariamente en el sentido de la reflexividad comunicativa. Estos espa-
cios tienen como rasgos constitutivos una reflexividad hacia el concepto de cultura,
asi como una distancia critica respecto a las nociones de valores y normas asocia-
das al "arte" (Mdérsch/Zircher Hochschule der Kiinste 2013: 162).

La urgencia de los enfoques contemporaneos del arte como éste se hace evidente
aqui. Los conocimientos incorporados e inscritos en el cuerpo -como las clasificacio-
nes aprendidas de género, etnia y clase- pueden y deben desaprenderse cuestio-
nando y desplazando un canon existente. Este es un proceso que no se puede com-
pletar: La preocupacion de una practica de desaprendizaje es suspender las jerar-
quias coloniales (cf. Sternfeld 2014). Queda por saber si esto debe seguir siendo
una utopia o si se hara realidad a través del examen de las obras Preludio y Contra-
publico Tangerino en el contexto de la exposicion Todo espectador es un cobarde o
un traidor como "micro-utopias" (Bourriaud 2006).

Mona Jas
Comisaria



Notas

(1) Las teorias del poscolonialismo analizan las consecuencias de la opresion y la
explotacion causadas por el colonialismo, que siguen teniendo repercusiones en la
actualidad. Por lo tanto, los verbos estan tanto en presente como en pasado.

(2) El término "narrativa", que ahora se utiliza con frecuencia, se remonta a la in-
troduccién de la "metanarrativa" (en francés: "métarécit") por el filésofo Jean-Fra-
ngois Lyotard. En El conocimiento posmoderno: Un relato, Lyotard describié el fin
de las "grandes narraciones" (cf. Lyotard 2019/1979). "Métarécit" se tradujo al in-
glés con el término narratives. Posteriormente, este término se amplié en su uso
para referirse a los modos de narracion establecidos de una sociedad o institucion.
(3) Véase para el mundo germanohablante, por ejemplo, la muy criticada campafia
publicitaria de Ferrero Rocher "Alemania vota [blanco]" 2013 (la cursiva es del au-
tor). Las interconexiones entre las actitudes coloniales y la cultura y la educacién se
analizan para los paises de habla alemana en publicaciones como Masken, Mythen
und Subjekte (Eggers et al. 2009) y re/visionen (Ha et al. 2016).

(4) Los conceptos de opacidad y globalidad de Edouard Glissant establecen ademaés
otro enfoque tedrico central. Los escritos de Glissant ofrecen a las posiciones cura-
toriales numerosos puntos de contacto (cf. Glissant/Obrist 2011; Masilela 2018b).
(5) Con el concepto de intersticio, Bourriaud hace referencia a Karl Marx, que utilizé
el intersticio para describir comunidades comerciales mas pequefias y autosuficien-
tes que eluden las estructuras de la economia capitalista. "El término 'interspace'
fue utilizado por Karl Marx para referirse a las comunidades comerciales que esca-
paban al marco de la economia capitalista: El trueque, la venta a pérdida o las for-
mas de produccién autarquicas. Un espacio intermedio es un espacio en las relacio-
nes sociales que encaja de forma mas o menos armoniosa y abierta en el sistema
general, pero que sugiere otras posibilidades de intercambio que las que prevalecen
dentro del sistema. Las exposiciones de arte contemporaneo ocupan exactamente
la misma posicion en el ambito del comercio de representaciones" (Bourriaud 2006:
161).
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